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INTRODUCAO

O estudo da obra de Carlos Drummond de Andrade, de extensa e proficua fortuna critica,
vemrevelando umatendéncia, cadavez maisfrequente, emtorno do processo de recepg¢ao do poeta
— “desistirdainterpretacao global da poesia, jatentada principalmente por Sant’Anna e Merquior, e
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uma voltaao estudo ‘parcial’” — correspondendo, pois, aandlises de natureza sincronica. (GLEDSON,
1981, p.16). Entende-se, pois, o qualificativo “parcial”, utilizado por Gledson, como um campo de
delimitagdo a partir do qual elegem-se chaves de analise e interpretacdo da obra do poeta. Nesse
sentido, alirica drummondiana pode ser estudada a partir de alguns eixos estruturantes gerais, que
revelam o carater sistémico de sua poesia, conforme apontou Sant’Anna (1992, p. 13).

A poesia de Carlos Drummond de Andrade é constituida por aproximadamente mil e
guatrocentos poemas, distribuidos em vinte e dois livros. Desse montante, quase um quarto dos
poemas tratam da morte, seja como motivo nuclear, seja como mote ou como elemento que
tangencia o poema. (SILVA, 2013), dai a importancia de delimitagdo a uma obra em particular,
respeitando balizas como contexto histdrico, recepcional e a poética do livro em foco.

Sentimento do Mundo (SM)*, o terceiro livro do autor, é constituido porvinte e oito poemas,
o primeiro dos quais, abrindo a galeria, possui um titulo homonimo. Sua publica¢do se da uma
década depois de Alguma poesia (1930), primeiro livro do poeta, e cinco anos depois de Brejo das
almas; é, portanto, considerado emblema de um processo de “mudanca progressiva e complexa”, e
“uma nova posicdo poética”, como afirma Gledson (1981, p. 117), confessada pelo préprio autor:

“Penso ter resolvido as contradicoes elementares da minha poesia num terceiro volume”

(SANTIAGO, 2007, p. ix).

1 Neste trabalho, as citacOes referem-se a edigdo: ANDRADE, Carlos Drummond de. “Sentimento do mundo”.
In: __.Nova reunido: 23 livros de poesia. 1.ed. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2015.


mailto:tardivo.andre@gmail.com

Il Encontro Anual de Iniciacdo Cientifica
Universidade Estadual do Parana
Campus Paranavai, 25 a 27 de outubro de 2016.

Comparado as obras anteriores, em que o sujeito lirico apresenta uma postura ética
individualista frente ao mundo, Merquior (2012), afirma que SM “repousa na negacdo deste
individualismo” [...], pois, “longe de englobar o mundo, o coracdo, estupido, fragil e ridiculo, na
realidade se comprazia na ignorancia do essencial: a condicdo humana” (p. 71). No matiz plumbeo
que reveste alirica “hd um tecido conjuntivo auni-los e susté-los, o sentimento do mundo do poeta,
também negativo namedidaem que se ensombracom os tons cinzentos da acidia, do desprezo e do
tédio, que tudo resulta nairrisdo da existéncia.” (BOSI, 2013, p.470, grifos do autor).

A participacdo nodrama coletivo, que, como lembra Coelho (1973, p. 49), “transformao livro
de 1940 num dos mais representativos do “choque social”, ndo impede a concentracdo na esfera de
outros temas”. A partir de SM, ha “um acordo maduro entre essas tendéncias contraditérias, e o
poeta adquire a possibilidade de manifestar os seus impulsos, transferindo-os para o passado da
familia (componente tradicional) e o desejo de redencdo social (componente utdpica)” (CANDIDO,
2010, p. 102).

O estudo justificou-se por contribuir, com “apenas duas maos e o sentimento do mundo”
para a manutencdo de um espaco de reflexdes sobre o poeta, mas, e, sobretudo, apreender dele, “o
tempo presente, os homens presentes, avida presente”. Isso porque, parauma poesiade sete faces,

“avida tem tal poder:/ na escuriddo absoluta, como liquido, circula”.

LIRICA, EXPERIENCIA E SUBJETIVIDADE
Octavio Paz (2012), na abertura de seu ensaio O arco e a lira, oferece, com sua precisdo

cirurgica e verve expressiva, uma sintese da natureza e “fung@o” da poesia:

A poesia é conhecimento, salvacdo, poder, abandono. Operagdo capaz de mudar o
mundo, a atividade poética é revolucionaria por natureza; exercicio espiritual é um
método de libertacdo interior. A poesia revela este mundo; cria outro. [...]Bxpresséao
historica de ragas, nacdes, classes. Nega a histdria: em seu seio todos os conflitos
objetivos se resolvem e o homem finalmente toma consciéncia de ser mais que
passagem. [..] Confissdo. Experiéncia inata. Visdo, musica, simbolo. Analogia: o
poema é um caracol onde ressoa a misica do mundo. [...] (p. 21).

Na visdo de Paz (2012), o poeta afirma-se pelo carater fundante e multiplo de sua linguagem,
seu oficio é essencial para a matriz cultural e linguistica, para a inscricdo, manutencao ou restauragao
do imaginario coletivo, como se contempla, nos versos do poema de abertura e homdénimo de SM:
“Tenho apenas duas maos/ e o sentimento do mundo” e “Os camaradas ndo me disseram/ que havia
uma guerra/ e era necessario trazer fogo e alimento” (p.63). O poeta ndo esta alijado da Historia, ao
contrario, a poesia tem a capacidade e redefini-la, ao formular utopias, acreditando que o tempo e suas
vicissitudes ndo sejam explicados, apenas, por uma racionalidade mecénica, porém, pedem que sejam

mterpretados nos seu contetido “voluntariamente reduzido a pura atencdo (afetiva) ao mundo”
(MERQUIOR, 2012, p. 71).
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No Drummond de SM, a experiéncia histdrica, minerada pelo substrato individual, constitui
matéria-prima da poesia, uma vez que “Na experiéncia, perceber-se-a, 0s elementos que atuam em
presenca do catalisador transfigurante sdo de duas espécies: emogdes e sentimentos (ELIOT, 1989, p.
43). Transfigurante, entretanto, pois no poeta itabirano a emocéo nao se sobrepde ao trabalho com a
linguagem poética, mas, ao contrario, estabelece-se um equilibrio na arquitetbnica do poema, entre a
forma e a tensdo crescente, progressiva e complexa entre o0 eu e 0 mundo, conforme aponta Gledson
(1981, p. 113, 117.), conotada por seu tom pessimista e corrosivo, “justamente porque ¢ uma
comunicagdo expressiva, a arte pressupde algo diferente e mais amplo do que as vivéncias do artista.”
(CANDIDO, 2014, p. 32), como se observa nos versos “Sinto-me disperso/anterior a
fronteiras,/humildemente vos peco/que me perdoeis”. (DRUMMOND, 2015, p.80).

A percep¢do do mundo, transfigurada na voz do eu lirico, aponta a “noturnidade” da alma, o
mal-estar diante do alcance da poesia e do papel do poeta, manifesta pela ideia da culpa — “vos peco
que me perdoeis”. Uma culpa que o eu lirico busca sublimar pela participacao, pela entrada na “praca
dos convites” (como diz o eu lirico em “Mineragdo do outro”, em Li¢do de coisas), como ocorre no
poemas: “Mundo grande” (“Outrora escutei anjos./as sonatas, 0S poemas, as confissdes
patéticas./Nunca escutei voz de gente. Em verdade sou muito pobre.”); “Maos dadas” (“Nao serei o
cantor de uma mulher, de uma historia,/ndo direi suspiros ao anoitecer, a paisagem vista da
janela./Ndo distribuirem entorpecentes ou cartas de suicida,/ndo fugirei para ilhas nem serei raptado
por serafins.”); e “Os ombros suportam o mundo” (“Chegou um tempo em que a vida ¢ uma ordem./A
vida apenas, sem mistificacdo). (DRUMMOND, 2015, p. 80, 75, respectivamente). As imagens da
morte e do evasionismo remetem aqui a uma subjetividade lirica que substitui o individualismo dos
livros anteriores, a saber, Alguma poesia (1930) e Brejos das almas (1934), conforme Gledson (1981),
em que “o eu isolado deixa de ser a sede da vivéncia poética. O cogito lirico necessita do outro para
compreender a vida”, como afirma Merquior (2012, p. 73).

Costa Lima (1995) encontrou nesse améalgama de poesia reflexiva e experiéncia historica um
elemento essencial que denominou de “principio-COrrosdo, posto que,

No contexto drummondiano ela aparece como a maneira de assumir a Histdria, de se
por com ela em relagdo aberta. E deste modo que a vida ndo aparece para o poeta
mineiro como jogo fortuito, passivel de prazeres desligados do acumulo dos outros
instantes. Ela ndo é tampouco cinza compacta, chdo de chumbo. Ao invés dessas
hipoteses, a corrosdo que a cada instante a vida contrai ha de ser tratada ou como
escavagdo ou como cega destinacdo para um fim ignorado. (p.131, grifos do autor).

O critico pondera ao afirmar que “ndo se diz — e é bom declarar-se de inicio — que o
principio-corroséo esteja a todo o momento, em qualquer poema, presente. E ele um veio subterraneo
que subjaz e alimenta as mais diversas faces da obra drummondiana.” (LIMA, 1995, p. 132, grifos
nossos). Interessa a nossa proposi¢ao este viés “subterraneo” da corrosdo drummondiana, porquanto
ela pode ser tomada por um regime de imagens da noturnidade e morte que identificamos no livro em
questdo, cuja poética evidencia a crise histdrica e o lugar da poesia nas contradices entre literatura e

sociedade, e o “Poema da necessidade” que nasce dessa relagdo: “E preciso viver com os homens,/é
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preciso ndo assassind-los,/é preciso ter maos palidas/e anunciar o fim do mundo” (DRUMMOND,
2015, p. 64).

Nesse sentido, Simon (1978), refletindo sobre a lirica de Drummond, afirma que “a poesia,
incorporando a consciéncia da crise, passa a ser uma estrutura que se auto referéncia, que se faz
dizendo-se a si mesma, que se indaga constantemente sobre sua propria natureza e fungdo.”
Sintomatico, nesse sentido, ¢ o poema “Morro da Babilonia”, que se vale de uma alegoria/sinédoque
como forma de refletir sobre a guerra: “A noite, do morro/descem vozes que criam o terror/(terror
urbano, cinquenta por cento de cinema,/e o resto que veio de Luanda ou se perdeu na lingua geral.//
Quando houve revolugéo, os soldados se espalharam no morro/ o quartel pegou fogo, eles nédo
voltaram./Alguns, chumbados, morreram./O morro ficou mais encantado.” (p. 68).

O poema, essa “experiéncia aberta a todos os homens” (PAZ, 2012, p. 33), € uma espécie de
poética em estado empirico, dai a natureza participante de SM e os livros seguintes, assumindo a
moderna face do estético, “inseparavel da construgdo das formas ideologicas dominantes”
(EAGLETON, 1993, p. 8), em que “a poesia do artista é um aspecto da estrutura da sociedade”
(CANDIDO, 2014, p. 34), e, diante da qual, o eu lirico se coloca como uma espécie de porta-voz,
como no poema “Congresso internacional do medo”: “Provisoriamente, ndo cantaremos o amor,/que
se refugiou mais abaixo dos subterraneos./Cantaremos o medo, que esteriliza os abragos,” — ressaltem-
se, aqui, duas imagens poéticas permeadas pela ideia da melancolia lirica que dara o tom do poema:
“subterraneo” e “esteriliza”, que, também metaforiza a morte, sugere, em parte, que o proprio fazer
poético mais sublime (e que sera retomado na chamada “guinada classicizante” de Drummond), s6
pode ficar abaixo, escamoteado, no subterraneo.

Adorno (2012), ao discutir sobre a situacdo da lirica em tempos sombrios do p6s-guerra ou na
sua impossibilidade apds os horrores de regimes totalitarios que culminaram em Auschwitz, apresenta
0 poema como uma forma artistica composta de uma dimensdo “subterrdnea coletiva”, de vozes que
ecoam no tecido do texto, porque ecoa antes no tecer da Histéria. O pensador alemdo propde a
impossibilidade de produzir uma poesia depois do terror do holocausto, e o faz considerando o
contexto europeu, pensando, em uma reconstrucao, inclusive estética, da poesia.

A dimensdo estética ndo pode significar uma fuga da realidade, o que em termos de poesia
brasileira & época implicaria considerar a geracdo de poetas de 45, voltados a preocupacdo formal
classicizante. Ao contrario, para Adorno, a lirica deve representar a realidade, recorrendo a
historicidade, diante da qual as contradicdes sdo ou ndo podem ser superadas, cujo maior sintoma é o
medo: “o medo grande dos sertdes, dos mares, dos desertos,/o medo dos soldados, o medo das mées, o
medo das igrejas,/cantaremos o medo dos ditadores, o0 medo dos democratas,/cantaremos o0 medo da
morte e 0 medo de depois da morte,/depois morreremos de medo/e sobre nosso tumulos nascerédo
flores amarelas e medrosas” (DRUMMOND, 2015, p. 68-69).

No nivel estilistico, 0 poema, aqui, investe, por alusdo e sinédoque a imagens significativas da

morte: “sertdes”, uma metafora reconhecidamente do contetdo violento e mortifero brasileiro, dado no
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préprio e exclusivo Iéxico, implicando, por outro lado, em rico processo intertextualizante — como ndo
recorrer a Os sertBes, de Euclides da Cunha e seu ensaio jornalistico-literario, no que guarda de
documental e estético sobre as expedicGes a e os desdobramentos da barbarie, descrita na terceira parte
da obra, A Luta, é a mais importante, constituida da narrativa das quatro expedigbes do Exército
enviadas para sufocar a rebelido de Canudos, que reunia "os bandidos do sertdo™ jaguncos (das
regibes do Rio Sdo Francisco) e cangaceiros (denominagdo no Norte e Nordeste). Ou, ainda, Grande
sertdo: veredas, de Guimardes Rosa, uma épica sobre um Brasil ainda arcaico, em que quem manda é
quem tem “as astucias” e “Deus, se vier, que venha armado”, como diz Riobaldo, a certa altura.

No poema homénimo ao titulo do livro, o eu lirico demonstra toda a sua preocupacdo e
impaciéncia diante dos acontecimentos mundiais, contribuindo para que a sua visdo de mundo nao seja
alegre, mas sim repleta da realidade que arrefece o coragdo humano, na qual por mais que se sonhe e
se tenha esperanca de dias melhores, a realidade é crua e por vezes, desalentadora. Assim, na primeira
estrofe do poema, o eu lirico demonstra sua finitude fisica em relagdo aos sentimentos gque assolam o
mundo, “Tenho apenas duas maos;/ e o sentimento do mundo,” (1-2). Sua pequenez diante dos
acontecimentos é amenizada pelas lembrancas e o mistério do amor, conforme retratado nos versos de
trés a cinco, em que o poeta evidencia corpo e amor numa mesma direcdo. Convém ressaltar que outra
leitura pode ser feita da primeira estrofe do poema, isto €, 0 poema seria sobre sua propria feitura,
pois, quando afirma “minhas lembrangas escorrem” (4), o eu lirico deixa implicito sua necessidade de
expressar seus sentimentos por meio de “escravos”, aqui lidos como os proprios poemas enquanto
forma e meio de se expressar, que surgem como armas, haja vista “que havia uma guerra;/ e era
necessario;/ trazer fogo e alimento” (13-15).

Nesse sentido, Candido (2011, p. 81-82) afirma que

a mdo, que simboliza a consciéncia, aparece no inicio como algo que se completa, se
estende para o semelhante e deseja redimi-lo. Como o poeta traz 0 outro no préprio
ser carregado de tradigdes mortas, a redencdo do outro seria como a redenc¢édo dele
préprio, justificado por essa adesdo a algo exterior que ultrapassa a sua humanidade
limitada.

O eu lirico acentua seu pessimismo em relagdo ao futuro e sua limitagdo de corpo que volta a
si mesmo, na estrofe seguinte ao retratar as mortes do céu e de si mesmo, “eu mesmo estarei morto,/
morto meu desejo, morto;/ o pantano sem acordes” (9-11). A estrofe trés demonstra toda a visdo do eu
lirico em relacdo ao mundo que o cerca no periodo da Grande Guerra e retrata a ajuda incompleta dos
“camaradas” que ndo o alertaram das crueldades da batalha e da necessidade do fogo e alimento. E
possivel perceber, no verso quinze, que fogo e alimento constituem metaforas para a escuriddo que
assombra 0 mundo e a necessidade do alimento enguanto coragem para perpassar a escuriddo da
guerra, respectivamente. O eu lirico termina a estrofe desculpando-se por sentir-se disperso e pela

incapacidade de transpor em palavras o sentimento que 0 assola.



Il Encontro Anual de Iniciacdo Cientifica
Universidade Estadual do Parana
Campus Paranavai, 25 a 27 de outubro de 2016.

A visdo de mundo é pessimista na medida em que é realista dentro do contexto de guerra,
como explicitado na quarta estrofe do poema em que o eu lirico afirma: “Quando os corpos
passarem/eu ficarei sozinho/desfiando a recordacdo/do sineiro, da viiva e do microscopista/que
habitavam a barraca/e ndo foram encontrados/ao amanhecer.” (DRUMMOND, 2015, p. 11).

O eu lirico, embora tenha o olhar de quem esta distante da guerra em termos fisicos, se
solidariza diante da dor do outro, demonstra seu cetismo diante da ruina e os espolio da guerra. As trés
figuras que o eu lirico apresenta, metaforizam a morte, pois o sineiro, a vilva e 0 microscopista dao o
tom elegiaco. A quinta e Ultima estrofe € também a menor do poema e sintetiza a perspectiva do eu
lirico frente ao desenrolar da guerra, “esse amanhecer;/ mais noite que a noite.”, em que, embora o
novo dia esteja proximo ou mesmo que exista a possibilidade de que ele chegue, sempre havera as
marcas e consequéncias dessa morte em todos os niveis, quais sejam, do corpo, da alma, da esperanca,
evidenciando, em Drummond, “um esquema bastante usual na composicdo poética e denuncia de
imediato um esforco insistente para exprimir um estado de espirito, uma intuicdo singular e, portanto,
absoluta e sintética” (TELES, 1970, p. 72).

Em “Madrigal ligubre”, outro poema que reforca, por outras vias, a noturnidade
drummondiana, o titulo do poema possui uma antitese sutil, uma vez que o madrigal consiste em um
género poético do final da Idade Média, de forma fixa, e que, em geral, exprime sentimento amoroso
ou encomiéstico (MOISES, 2013, p. 281); aqui tocado pelo ligubre, por sua vez, por ser relativo a
morte, funebre. Merquior (2012, p. 75) interpreta nesse poema o tom de critica moral ja pontado no
poema “M3aos dadas”. Para o critico, o eu lirico denuncia a alienacdo poética diante dos horrores da
guerra ¢ saida para uma realizacdo poética possivel sdo a alegoria e a ironia: “Ca fora € o vento ¢ sdo
as ruas varridas de panico,/é o jornal sujo embrulhando fatos, homens e comida guardada./Dentro,
vossas maos niveas e mecanicas tecem algo parecido com um véu./O mundo, sob a neblina que criais,
torna-se te tal modo espantoso/que o vosso sono de mil anos se interrompe para admird-lo. [...]
Enquanto fugimos para outros mundos,/que esse estd velho, velha princesa,/palacio em ruinas, ervas
crescendo/lagarta mole que escreves a histéria,/escreve sem pressa mais esta historia/o chdo esta
verde de lagartas mortas.../Adeus, princesa, até outra vida.” (DRUMMOND, 2015, p. 79).

A imagem-metafora do cadaver é presente em varias passagens do poema, sendo, também,
utilizados correspondentes semanticos para a mesma imagem como, por exemplo, nos seguintes
versos: “Ndo vos direi dos meninos mortos/(nem todos mortos, é verdade, alguns, apenas
mutilados). Tampouco vos contarei a histéria/algo monétona talvez/dos mil e oitocentos atropelados/
no casamento do rei da Asia. (DRUMMOND, 2012, p. 63). O eu lirico retoma a indiferenca da
princesa de forma mais acentuada nos versos de vinte e oito a trinta e um, ao indagé-la sobre a
possibilidade de dormir ante os cadaveres produtos da Grande Guerra.

Por metonimia, a imagem do cadaver espraia-se a outros poemas que gravitam em torno da
morte, como em “O mortos de sobrecasaca”, de acento familiar. Costa Lima (1995) afirma a

recorréncia do aspecto memorialistico em torno das figuracBes da casa paterna em toda obra
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drummondiana, e, em certa medida é possivel interpretar no poema em questdo, uma espécie de
“projecdo sobre o mundo objetivo dos objetos, das fotografias, e dos vermes” (p. 150), como se vé nos
versos: “Havia a um canto da sala um album de fotografias intoleraveis” [...] Um verme principiou a
roer as sobrecasacas indiferentes/e roeu as paginas, as dedicatorias e mesmo a poeira dos retratos./So
nao roeu o imortal soluco de vida que rebentava/que rebentava das suas paginas.” (DRUMMOND,
2015, p. 69).

O principio-corrosdo, metafora da morte, em um sentido mais amplo, espraia-se da moldura
do contexto ao biografismo, em uma imagem que metaforiza destruicdo nas duas marcas temporais.
No contexto do poema, “em um tempo de guerra, como o que foi a Drummond dado viver, o amor e a
constelagdo de sentimentos a ele ligados sdo postos sob suspeita.” (LIMA, 1995, p. 69). Em outras
palavras, o poeta lirico “espelha” em seu poema a matéria da experiéncia historica. Lukasc (2011, p.
247) afirma que a realidade s6 pode ser apreendida de forma gradual, na dialética objetiva do
fendbmeno e esséncia e na dialética subjetiva de nossa compreensdo na esséncia das coisas sao
concebidas como indissoluvelmente ligadas uma a outra, e se reinventa. Assim, na lirica
Drummondiana, “ha um tarefa a que todas beleza incita, que é prosseguir reinventando-a. A cada vez
que se encontra uma forma propria dessa reinvencdo, a ironia se livra da sombra do cinismo e se
ilumina na praga como poesia furtada da morte.” (VILLACA, 2006, p. 143.)

“Elegia 1938”, de carater metapoético, ¢ estruturado por cinco quartetos e escrito na segunda
pessoa do singular, remetendo a ideia do eu lirico que dialoga com o outro, podendo ser outro sujeito,
isto é, o espectador, ou com ele mesmo, como que realizando uma analise de como a vida se tornou
elegiaca. Escrito um ano antes da eclosdo da Segunda Guerra Mundial, em 1938, como explicito no
titulo, 0 poema trata da lamentacdo do eu lirico frente aos desencantamentos mundanos, no qual o
poeta retrata seu descontentamento com o trabalho excessivo que impede que os homens vivam e que
contribui para que eles se atenham apenas aos sentimentos comuns a todos eles: “Trabalhas sem
alegria para um mundo caduco,/onde as formas e as a¢Oes ndo encerram nenhum exemplo./Praticas
laboriosamente o0s gestos universais,/Sentes calor e frio, falta de dinheiro, fome e desejo sexual.
(DRUMMOND, 2012, p. 63). O eu lirico coloca-se como testemunha e, como tal, materializa no
poema o trauma da histdria contemporanea incorporando a dificil tarefa do poeta diante de um mundo
dissolvido e em ruinas.

O poema “A noite dissolve os homens” estrutura-se por um jogo antitético: em dois grandes
blocos imagéticos, que estdo na esséncia das duas estrofes, a saber, a “noite”, na primeira, e a
“aurora”, na segunda, como uma metafora do tempo: “A noite desceu. Que noite!/Ja ndo enxergo meus
irmdos./E nem tampouco os rumores./que outrora me perturbavam./A noite desceu. Nas casas,/nas
ruas onde se combate,/nos campos desfalecidos,/ a noite espalhou o medo/e a total incompreensédo./
[...] Aurora/entretanto eu te diviso, ainda timida,/inexperiente das luzes que vais acender/e dos bens
que repartirds com todos os homens.” (DRUMMOND, 2015, p. 78). Metafora estruturante, “a noite ¢ a
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consciéncia do tempo como desgaste do amor como perda, da existéncia com exaustdo”, como afirma
Benedito Nunes (1971, p. 147), ao analisar a visédo da morte em Drummond.

4

A primeira estrofe ¢ marca por um campo semantico que reitera a noturnidade: “noite”,

“desceu”, “ndo enxergo”, “negra”, “apagou”, “anoiteceu” e todo ele articulado com a imagem-chave
do dissolver, metaforizando a morte; ja a segunda estrofe ocorre uma substituicdo das imagens
noturnas e do tom elegiaco para imagens sublimadas em alegria, e luminosidade.
Ja em ‘“Noturno a janela do apartamento”, o Gltimo poema do livro Sentimento do Mundo, o eu lirico
defronta-se mais uma vez com as incertezas da vida e com a noite. Tal poema configura-se como
retomada e ao mesmo tempo como despedida de todos os temas tratados na obra, ressaltando a
impoténcia do sujeito a época.

O eu lirico, logo no primeiro verso, langca uma expectativa por meio dos dois pontos (;) apos
uma definicdo de estado, seja do sujeito ou do ambiente: “Silencioso cubo de treva:” percebe-se que
existe a polissemia do cubo, haja vista que este tanto pode ser o interior do poeta, que esta frio, escuro
e quieto, como pode ser o do préprio apartamento em que o eu lirico esta inserido, como destacado no
titulo do poema.

O eu lirico coloca-se pequeno diante “de um mundo enorme parado”, em que existe apenas a
contemplagdo, ainda que ndo haja ‘“Nenhum pensamento de infincia,/ nem saudade nem vao
proposito.” (5-6). A segunda estrofe como um todo é tida pela inércia do eu lirico em relagdo a
grandeza e complexidade do mundo e sua insignificancia nele.

O poema ressalta a impoténcia do eu lirico mediante todos os acontecimentos que permeia a
Segunda Guerra Mundial e a sina de quem se vé perdido em uma maquina de mundo que funciona
incansavelmente. O ndo envolvimento do eu lirico com o mundo, nesse poema, é evidente, até mesmo
pela posicdo que ocupa ao descrever tais fatos: a janela, apenas observando a escuriddo, elemento

Unico que conecta o poeta e 0 mundo.

CONSIDERAGOES FINAIS

Terceiro livro de Drummond, os poemas que compdem o livro demonstram a visdo do poeta
em relacdo ao mundo e ao caos no qual se encontra. O olhar critico e, em certa medida, politico,
presentes nos poemas, evidenciam o poder de autodestruicdo da humanidade e da indiferenca do
homem para com o seu semelhante.

Drummond utiliza a palavra com maestria para destacar as relacdes humanitarias sem se
esquecer de seu individualismo, sua preocupacao na obra evidencia os rumos para qual a humanidade
caminha, de modo que ndo existe uma visdo otimista do eu lirico em relagéo a esse caminho.

As analises dos poemas selecionados possibilitaram reflexdes sobre a “madureza” poética do

autor ao tratar de inquietudes sociais e psicologicas do sujeito em relagdo ao contexto historico,
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construindo, assim, imagens da morte, do medo, da sombra e da ruina que constituem a noturnidade da
alma humana e seu desencantamento com o presente.

Os resultados alcancados confirmam a morte como matéria de experiéncia do presente seja
como motivo nuclear, como mote ou como elemento que tangencia o poema. Destarte, as imagens
comportam também a percep¢do do tempo histérico, impactado pelas contingéncias da guerra e seu

forte grau de desumanizacdo, concretizando-se no poema de forma densa e dramatica.
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